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Jacyueline Carmen Nova Sendag nacid en Gante, Bélgica, el 6 de enero de 1935;
Guy Nova Sondag Uransita velozmente esa etapa de la vida familiar: "4l principio de
los arios treinta mi padre Francisco Nova Carreno se fue a estudiar ingenieria a
Eélgica, alli se caso con mi madre Palmyre Marcell Sondag y luvieron a Jacqueline, mi
hermana, quien nacio en Gante. a los pocos meses de nacida mi padre decidié
regresar a Colombia y se instalaron en Bucaramanga. Alli naci yo y estudiamos
ambos, ella en ef colegio dz La Santisima Trinidad en donde hizo todos sus estudios
primarios y secundarios. estudiaba musica con una profesora privada {Carmenza
Sanchez],’ exactamente piano. En el ano cinctienta y cinco nos vinimos a Bogota.”

En 1958 ingresd al Conservatonio Nacional de Misica de Ia Universidad Nacional de
Colombia, en un principio a la cafrera de piano con 13 profesora Lucia Pérez luego, en
1963, se decidid por composicion con et compositor Fabio Gonzalez Zuleta (Bogota,
1920) con quien ya habia recibido contrapunto y fuga.

Denlro ded grupo de profesores contd con los cornpositares Luis Antonio Escobar
(Villapinzén, Cundinamarca, 1925; Miami, Florida, Estados Unidos, 1993), Roberto
Fineda Duque (El Santuario, Antioquia, 1910; Bogota, 1977), José Rozo Conlreras

(Bochalema. Nore de Santander. 1894; Bogota, 1976). el director Olav Roots
(Uderna, Estonia, 1910: Bogota. 1974) y el musicologo Andrés Pardo Tovar (Bogota,
1911-1972).

Paralelamente a sus estudios musicales acudio a (a Facultad de filosofia y 2 la
Escuela de Bellas Artes - de la misma universidad - para recibir algunas cfases de
Estética e Historia del Arle con los profesores Antonio Bergman y Marta Traba.’

En 1964 y 1965 la pianista cartagensra Helvia Mendoza, que conocit siendo
condisciputas de Lucia Pérez y con quien mantuvo amistad a fo largo de su carrera,
presenté como parte de las aclividzdes de la Semana Universitaria las obras para
piano Fantasia (1963) y Transiciones (1965) respectivamente, mas adelante
fueron incluidas en 1a programacion de los recitales de fa Radiodifusora Nacional de
Colombia donde también se estrend en 1285 el cuarteto de cuerdas Pequernta Suite
(1964).

Entre agosto y diciembre de 1965 asistio al curso "Musica contemporanea” ofrecido en
el Conservatorio por el compositor Blas Emilio Atehorlta (Santa Elena, Anticquia,
1933) luego de su primera estadia en ef CLAEM (Centro Latinoamericano de Altos
Estudios Musicales) del Instiluto Torcuato Di Telta en Buenos Aires, Al respecto se
refiere el compositar: "Este curso que fue en 1965 giro alrededor de elementos
lécnicos y esteticos de la musica contemporansa.

Algunos compusieron trabajos, como [Francisco) Zumaqué [Manteria, 1945) y
Jacqueling; mas que todo era informacion sobre fos elementos tecnicos, pero eflos
que fenian inferés por fa composicion pues hicieron breves frabajos.”

CGomo parte de los conciertos de la semana universitaria de ese afio y
simultdneamente al curse mencionado se esirenaron el mismo dia Transiciones de
Nova y Cantico delle creature recitativo para bajo cantante, dos coros de
camara, dos pianos, instrumentos de vienlo. dos contrabajos, percusion y dos bandas
magnéticas de Atehoriiia, este moniaje dirigido por el compositor conté con la
participacion de Jacqueline Nova y Francisco Zumaqué en la percusion.

Ese mistno afo compuso Mesure para violonchelo y piano y termind la cormposician
de los Doce moviles para conjunto de camara, cbra con la que en mayo
de 1966 recibio el "Premio cbra para orquesta de camara” en el li) Festival de Misica
de Caracas cuyo jurado estuvo conformado por los compositores Gonzalo Castellanos
(Canoabo, Carabobo, Venezueia, 1926), Roque Cordero (Ciudad de Panama, 1917) y
Heéctor Tosar (Montevideo, 1923-2002). En este festival fueran premiadas olras dos
categorias: "Premio obra sinfonica” concedido a Cartos Tuxen-Bang (Santiago del
Estero, Argentina, 1933) por su obra Abyssus y "Premio pequefio conjunto de
camara” para Sergio Cerveltti (Dolores, Uruguay, 1940, nacionalizado esladounidense)
con Cinco episodlos, pare violin, violonchelo y piano.”

Inmediatamente después de! Festival se estrenaron también en Caracas dos de sus
canciones; A veces un no nlega (1366) y Cuanto tiempo fuiste dos
{1966), unos dias mas tarde se lleve a cabo la primera ejecucion de los Doce
Moviles en Colombia y en octubre cerro ese aiio de esirenos con Metamorfosis
Il (1966) para orquesta, a cargo de la Orquesta Sinfénica de Colombia bajo la
direccion de Olav Roots.

En septiembre circuld la ravista "Nova' con su texto "El mundo maravillose de las
maquinas’.

En marzo de 1967 formalizo [a culminacion de sus estudios en &l Conservatorio a
través delitulo de "Maestro en Composicion” y en abril viajo a Buenos Aires
gracias a la beca que le oforgd el Instituto Torcuato Di Tella para que continuara
astudios de composicion en ¢l CLAEM durante el biepio 1867-1968.
Antes de viajar a Argenlina lermind Uerjayas. Invocacién a los dioses 1°
{1866-1967) para soprano, coro masculing y orquesta (prinera noticia del uso de
malerial indigena pues ulilizé textos de algunos de [os cantos del ritual de 1a

A CONG JACQUELIN.
celebracién de los nacimientos det grupo indigena Tunebo det Sarare, Departamento
de Boyaca); compuso a milsica para la obra de tealro Macbeth para conjunlo de
camara, encomendada por el director del maontaje Enrique Buenaventura y puesta en
escena por el grupo de la Casa de la Cullura de Bogota (hoy Grupo ds Tealro La
Candelaria); se grabd €l disco que incluyé De las hojas secas del verano
[1967] y escribid "Ordenamientas razonades conscientes e inconscientes’.

La decision de olorgarle ta beca para el CLAEM estuvo en manos de Ins compositores
"Carjos Esirada [Mantevideo, 1809-1970) - Director del Conservatorio Nacional de!
Uruguay. oy Escuela Universitaria de Misica -, Afbierto Ginastera [Buenos Aires.
1916; Ginebra, Suiza. 1983] - Director del CLAEM - y por un tercero que reemplazaba
a Wilold Litosfawski, anunciado originariamente”;” (a prensa nacional consigno al
tercer jurado bajo el apellido de Jutowsky.’

En el CLAEM parlicipé en clases de los composilores Gilbert Amy (Paris, 1936},
Enrique Belloc {Buenos Aires, 1936), John Cage (Los Angeles, California. Estados
Unidos, 1912; Nueva York, 1992), Gerardo Gandini {Buenos Aires, 1936), Alberto
Ginastera, Cristobal Ralfter (Madrid, 1930), Roman Haubenstock-Ramati (Cracovia,
1919; Viena, 1994), Francisco Kropfl (Temesvar, Hungria, 1928, nacionalizado
argentino), Luigi Nono (Venecia, 1924-1990), Fernando von Reichenbach (Buenos
Aires, 1930), Vladimir Ussachevsky (Hailar, Manchuria, 1911, nacionalizado
estadounidense; Nueva York, 1996), enlre olros.

En 1967 se estrenaron Metamorfosis (Il (en Brasil denlro de! | Festival
Interamericano de Musica de Rlo de Janeiro) y Doce maviles (en Esparia como
parte det {) Festival de Misica de América y Espana).

En noviembre de ese ario tuvo lugar la "Quinta serie de concieros ¢on obras de
composifores latinoamericanos becados” correspondiente al primer afio de Jacqueline
Nova en el 0i Tella. el programa estuvo dividido en o3 concierfos con las siguientes
obras: Cuarteto para flauta, oboe, clarinele y fagot de Iris Sangiesa (Chile, 1933),
Parfita para violonchelo solo de Mario Perusso (Buenos Aires. 1936). Imagens
para flauta, contrabajo, ctave y percusion de Marlene Fernandes (Brasil, 1933).
Cuarteto N° 2 “Frater ignotus” para dos viofines. viola y viclonchelo de Joanuin
Oreflana (Ciudad de Guatemala, 1937), Trigono para des flaulas y clave de Luis
Maria Serra (Buenos Aires, 1936), Diveriimento il para fiauta, clarinete hajo,
conirabajo y piano de César Bolafios (Lima. 1931), Quinsa Arawis para saprano.
flauta, clarinete, victin, violonchelo, celesta y percusion de Florencio Pozadas (Bolivia.
1940-1968), Fonosintesis (Il para flauta, lromban, dos charangos, dos quitarras,
cuarteto de cuerdas, piano y percusion de Luis Arias (Buenos Aires, 1940), Galaxias
para dos pianos de Reqina Benavente (Argentina. ;19337), Memento, mortus
esi! para clarinete, violin y sonidos electronicos de Gabrigl Bincic (Santiago, Chite,
1042), Cuarteto para dos violines, viola y violonchelo de Oscar Cubillas (Lima,
1938), Asimefrias para {flauta, timbales y tam-tams de Jacqueline Nova e Himno
de tierra, amor y vida para soprano, dos pianos, percusion y banda magnética
de Blas Emilio Atehort(ia; Bolafios, Brncic y Atehortda eran becarios de I3 QEA, sobre
ese lapso de coincidencia el colombiano menciona: “Ya dentro de la disciplina muy
particular de cada uno pues no coincidimos porque ella estaba haciendo trabajos
Iotaimente diferentes."

1968 a nivel crealivo consliluyo el despegue en |2 misica eleclroacUstica:
Oposicidn-Fusion y 1a musica para el audiovisual Los piedras de Machu-
Picchu; en cuanto a concienos fue mis bien parco, en febrero se estrend
Asimetrias en Colombia con solistas de la Qrquesta Sinfonica de Colombia y en
noviembre luvo lugar la "Sexta serie de conciertos con obras de compositores
{atinoamericanos becados”, en esa oporiunidad los programas los confornaron las
obras Tenebrae factae sunt para cinta magnética de Luis Maria Serra,
Oposicion-Fusion para cinta magnética de Jacqueline Nova, Espectros
cromaticos para sonidos efecirénicos de Marlene Femandes. Invenzioni para
cuarteto de cuerdas de Mario Perusso, Homenaje a Martin Luther King para
percusion de Oscar Cubillas {en esta presentacion repitio como ejecutante de
percusion), Metéora para cinta magnética y diapositivas de Joaguin Orellana,
Musica concertante para clarinete y cinta magnélica de Regina Benavente,
Serie C. M. Op. 1 para cinta magnética y percusion de Florencio Pozadas,
Gradientes [l para grupo instrumental con fransformacion electronica de Luis Arias
e Integracion para cinta magnética, danza y diapositivas de Iris Sangiesa.
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De acuerdo a las obras presentadas durante los dos conciertos de esle segundo afio es
posible apreciar la fuerte presencia de los medios eleciroacuslicos v el trabajo con medios
no radicionales coma los visuales, ingredientes altamente mportantes para la composilora
de ahl en adelante.

Otras obras de este ano (de las cuales se conoce |a partitura) son Y el movimiento se
detiene en el aire ... para cualro grupos vocales sobre texto de la composilora y
Resonancias | para piano y sonidos electronicos (primera version).

Para 1969, ya de regreso en Colombia. presento Luz-sonido-movimiento en
conjunto con la artisla plastica Julia Acufia en el Museo de Arte Moderno de Bogota,
trabajo que sin duda reflejo [a busqueda advertida en Buenos Aures de indagar en lerrenos
poco explorados donde |la misica interactuara con otras dreas del arte

Nuevamente lrabajo en teatro con la composicion de la misica para Julio Cesar para
voces y sonidos electronicos, obra montada por el Teatro Popular de Bogota (TPB),
dirigida por Jorge All Triana y por la cual recibié mencidn a la mejor musica en el IX
Festival Nacional de Arte v V Feslival Nacional de Tealrg en Cali.

Revist para su estreno en oclubre la obra Resonancias | para piano y sonidos
eleclronicos (que se convirlio en la sequnda version, al parecer [0 que cambid fue la parte
nstrumental).

La parte sonora comrespondiente a los matenales glectroacusticos fanto de la instalacion
del Museno de Arle Modemo como de fa obra de teatro fueron elaborades previamenle en
el Laboratorio de Misica Etectronica del CLAEM como parte de su sumergida en el terreno
eleciroacuslico

Par la necesidad de divulgacion de la musica contemporanea inicio el ciclo radial
“Asimelrias” en |a Radiodifusora Nactonal de Calombia, alli analizd obras del reperlorio
contemporaneo a parlir de algunos de los planteamientos esléticos del momento y,
continuando con el ejercicio de la critica, publicd en el entonces diario “El Espectador” el
articuln "Un fenémeno aberrante”

Aparlir de ese ano. con el precedents de 1968, son poquisimas 1as obras en donde no
Intervienen el medio acustico y el electroacdstico simullaneamente

En marzo de 1970 se reafizo el Tercer Simposio Anual de Musica Americana en Virginia.
Estados Unidos, y se eslrend para ese pals la obra Doce maéviles, unos dias despues
en el Teatra Coldn luvo lugar el estreno colombiano de Oposicion-Fusion dentro de la
temporada de conciertos de la Orquesta Sinfénica de Colombia; inicialmente se habia
programado para finales de 1969 pero el concierto tuvo que ser cancelado, hecho que
favareqio la iniciativa de [a composilora de pramaver la musica eleclroacustica pues en 2|
mencionado evento definitivo luvo oportunidad de incluir otra obra ademas de |a de suya
que fue Computer suite from liflle boy del compasitor Jean Claude Risset (Le Puy,
Velay, Francia, 1838), cabe agregar que como parte de sus inlereses por continuar en la
experimentacion dentro de espacios visuales relacionados con musica ided para su obra
un plan de |uces, el programa lo incluyd: “Se presenta en cualro elgpas. 1% luz oschiante
{silencio), 27 oscundad (silencio). 3" oscundad (somido), 47 plena luz (siencio)”. esle
conclerto fue trascendente dentro de |a histona musical colombiana pues luego de la
presentacion en 1965 del Estudio electronico del compositor Fabio Ganzélez Zulgta -
tamhién denlra de la lemporada de la Orquesta Sinfonica y en el Teatro Calon - esla
musica no habia vuello a aparecer en [as salas de conciedos.

Su perseverancla en la difusion de la masica contemparanea la llevo a realizar ese mismo
aio la conlerencia-conciero "La mosica electrénica’, en Bogola en el Instituto Cullural
Colombe-Aleman (febrero] v en Medellin dentro del marco del \ Festival Musical de
Medellin (agosio).

Como una herencia mas de su paso por Argentina a finales del afo establecid la
Agrupacion Nueva Musica con &l propasito de dar a conocer obras de composilores vives
con especial preccupacion por creadores de America Laling, el primer concierta
programado mcialmente para abnl de 1971 wvo que posponerse dos meses por
quebrantos en 1z salud de la compositora, alli presentéd por primera vez - y nica hasta
ahora - HK-70 (1970) para piane, conirabajo, percusion y maleriales grabados: Ires
meses después se estreno en Uruguay Oposicion-Fusion dentro de los conciertos del
Niiclea Musica Nueva de Montevideo y recibio el tercer premio del Concurso Nacional de
Composicion convocado por &l Instilulo Colombizane de Cultura (hoy Ministeno de Cullura)
“con caracter sinfonico o sinfanico caral”, por la obra Pitecanthropus para orguesta,
voces y sonidos electrénicos. aqui manifestd una vez mas el Interés por lo indigena al
Incluir nuevamente denlro de los textes palabras del grupo Tunebo, los otros premics del
concurso fueron otorgados a Blas Emifio Atehortia con Apu Inka Atawalpaman y a
Jesus Pinzon Urrea (Bucaramanga, 1928) con Esfructuras. primera y segundo
respeclivamenie: el jurado estuvo conformado por Luis Anlonio Escobar, Ledn J Simar
(Lieja. Bélgica. 1909: Cali, 1983) y Emest Zuschke.

En 1972 regresd a Buenos Aires a lrabajar en el Estudio de Fonologia de la Universidad
Nactonal de Buenos Aires - por esos dias el CLAEM ya habla desaparecido - y realizd
como parie de una Invesligacion sobre |a voz humana su obra electroacuslica

Creacion de la tierra sobre algunos de los cantos de la creacion del mundo de los

Indigenas Tunebo, con sta logro &l resullado mas conlundente al usar materiales
Indigenas; Francisco Krdpfi, director en aquel tempo del laboratario, afirma que "fue la
_L'H‘Ta obra realizada alll antes que se suspendiera la labor del estudio.”" En sepliembre
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de ese afo fue esirenada por la Agrupacion Nueva Musica de Buenos Alres.
Paralelamente lambien compuso durante esa fase [a parte eleciroacuslica de
Hiroshima oralorio para orquesta. conlratenor. conlralto. 16 voces femeninas, caro y
sonidos eleclrénicos, sobre lexio de Dora Castellanos. obra comisionada por el Instiluto
Colombiane de Cullura cuyo proceso iniciado en 1971 se concreto formal y
creativamenle hasla 1972

A partir de aquel momento Creacion de la tierra circuld por diferentes escenarios
y desde entonces es la obra mas ejecutada nacional e internacionalmente tanta en vida
de |a compositora como despues,

Ese afio asomp el cierre de su actividad compositiva can su testamenlao y autobiografia:
Omaggio a Catullus para percusian, piano, armonio, voces hablantes y sonidos
electromicns sobre textos de Calulo.

Es claro que las partes eleclroacislicas de eslas dos obras fueron gestadas en
Argenlina no obstante es posible imaginar que o instrumenlal se haya repartido enve
Bogota y Buenos Afres.

Es necesario anotar que durante el penodo comprendido entre 1968 y 1972 son
muchas las obras que se encuenlran resefadas por la composilara en diferentes
listados y cuya ubicacion aclual no ha sido posible determinar (ver la seccion def

*CATALOGO DE QBRAS", obras que en la mayor parte de los casos dejan ver par sus
conformaciones Instrumentales el enorme interés por [as combinaciones (y
expermentaciones) entre los medios actstices, electroacislicos y visuales.

1973 no provee composiciones; en cuanto a presentaciones publicas estuvo envuello
por Creacion de la tierra pues tuvo su segunda presentacion, @mbién en
Argenlina, en abril dentro del Ciclo de Conciertos vy Audiciones del CICMAT (Cenlro de
Investigaciones en Camunicacion Masiva, Arte y Tecnologia) y en oclubre fue incluida
como eslreno nacional en el segundo - y ullimo - conciert de 13 Agrupacion Nueva
Musica en Bogota, pocos dias después se ayo par pnimera vez en Uruguay,
nuevamente dentro de los conciertos del Nucleo Musica Nueva de Montevideo.

En junio realizé entrega formal de! oratorio Hiroshima anle |os delegados del Institulo
Colombiano de Cullura; resulta paraddjico que siendo un encarge oficial no se haya
eslrenado, al parecer varios factores incidieron en la imposibilidad de la realizacion,
entre ellos se cuenlan por una parte la fuerte crisis econdmica que sufrio la Orquesta
Sinfonica y por otra ta logistica pues su sede - el Teatro Coldn - se vio somelido a
remodetacién, adicienalmente el reclén maugurado Auditono Leén de Greiff no estaba
completamente lerminado lo gue dificullaba su uso: a todo esto se sumo la debilidad en
2 salud del litular de la agrupacion.

En 1874 participo con la composicion musical para Las camas de Ja artista plastca
Fefiza Bursztyn y la pelicula Camile el cura guerrillero de Francisco Norden,
electroacuslica en ambos casos,

Creacion de la tierra conlinuo de viaje, en energ se presentd en el 11l Curso
Latincamericano de Musica Contemporanea, Cerro del Taro, Uruguay: en los meses de
Junio, septiembre y actubre el compoesitor Conun Aharanian {Montevideo, 1940) la
ncluyo dentro de los programas de su girs europea: 4° Festival de Musica
Eleclroaclstica de Bourges, Estocolme y Viena,

Su fragll estado de salud no le impidio hacer parte del montaje del Omaggio a
Catullus, en febrero de 1975 &l direcior Karol Bermidez |a Incluyd dentro del
programa del concierlo inaugural de lemporada de la Orquesta Sinfanica para hacer
posible su eslreno v hasta ahora Unica ejecucion.

Ese afo, pocos dias antes de su muerte, el Nocleo Mdsica Nueva de Monlevidec
programo por segunda vez Creacion de la tierra.

El 13 de junio fallecio en Bogola.

Como homenajes paslumos se presenlaron en la Ultima parte del afio Creacion de
la fierra y Doce moviles, la primera en oclubre per el Nucleo Musica Nueva de
Buenos Aires y la segunda en diciembre por la Grquesta Sinfonica de Colombia bajo la
direceiédn de Daniel Lipton casl al mismo liempo que el Instiluto Colombiana de Cuitura
fe otargara del mismo modo el premio “Obra creativa’ como “Reconocimiento @ su
valioso aporfe a la cultura musical del pals que renovo fa farea crealiva en este
campo,”

Aprincipios de 1976 empezo a circular el disco de vinila uruguayo para el cual la
compasitora autorizo se incluyera Creacion de la tierra™ pero no alcanzd a
conocerlo por su anticipada muerte, esle conliene ademas Dynamus de Eduardo
Beriola (Coronel Moldes, Cordoba, Argentina, 1938 Belo Honzonte, Minas Gerans,
Brasil, 1996) y Humanofonia | de Joaquin Crellana.



La difusion musical

Ademas del obvio interés por la composicion Jacqueline Nova se caracterizo por
hacer divulgacion de la mUsica contemporanea a través de diversos medios como la
radio, conferencias y conciertos. La difusion fue asumida como parte del “compromiso
con la época”, responsabilidad que constantemente reivindico.

En 1969 dio inicio al ciclo radial “Asimetrias” a través de la Radiodifusora Nacional,
espacio que se prolongé hasta el afio siguiente.

En el plan primero organizé a manera de boceto el ciclo de la siguiente manera:”
Expresionismo - La serie - La forma - Futurismo - La musica electronica - La misica
concreta - John Cage (Nueva actitud) - El texto (Luigi Nono) - Racionalismo - Escuela
polaca - Gyérgy Ligeti - "Bomarzo® - La musica contemporanea latinoamericana - Los
laboratorios de musica electronica en América del Sur - Cintas magnéticas realizadas
en América del Sur (becarios del Instituto Torcuato Di Tella).

De acuerdo a los documentos es posible efectuar un listado aproximado de los
compositores que examind a lo largo de los diferentes programas: Claude Debussy,
Amold Schoenberg, Anton Webemn, Alban Berg, Luigi Dallapiccola, Pierre Boulez,
Luciano Berio, Luigi Russolo, Edgar Varese, Paul Hindemith, |gor Stravinsky, Béla
Bartok, Herbert Eimert, Karlheinz Stockhausen, Pierre Schaeffer, Pierre Henry, Witold
Lutoslawski, Krzysztof Penderecky, lannis Xenakis, John Cage, Luigi Nono, Earle
Brown, Alberto Ginastera, Francisco Krdpfl, Gerardo Gandini, Hilda Dianda, Enrique
Belloc, Antenio Tauriello, Marlos Nobre, Gustavo Becerra, Gabriel Bmcic, César
Bolafios y Manuel Enriquez.

Desde el primer programa denominado “Presentacion del siglo XX" manifestd
claramente: "con este programa litulado deliberadamente ‘Asimetrias’, me propongo
dar a ustedes datos o informaciones si ustedes quieren, sobre lo que es la misica
contemporanea, sobre las ideas de los compositores contemporaneos. Cada idea, ya
sea planteada o desarrollada en la musica contemporanea, veremos que es de sumo
inferés. [...] Vemos c6mo el pensamiento tonal clésico, basado en la gravedad y la
atraccion, la forma fomada como algo preexistente, la reiteracion exacta de pasajes
enteros, el tema tomado como identificacion, la regularidad constante, son todos
procesos rechazados para dar paso a nuevas estructuras”.

En el programa N°® 3 ("La transposicién en la serie”) declar¢ el compromiso
enfaticamente a través de un ejemplo concreto: “Dallapiccola, siente el espacio de los
doce sonidos como una absoluta necesidad historica; tiene conciencia de la
participacién a fa propia época.” En programa posterior sento clara posicion: “No le
podemos exigir a un artista que siga leyes, que reproduzca en sus obras las formulas
existentes; por el contrario si notamos que alguien esta explotando formulas ya
existentes sin aportar nada nuevo, es decir copiando lo que ya esta dicho y muy bien
dicho, debemos atacar esta actitud violentamente” (N° 12: *El ordenamiento”).

En entrevista de 1966, con ocasion del premio de Caracas, Jacqueline Nova afirmaba
"A la gente hay que darle cosas nuevas”,” consecuente una vez mas con esta vieja
necesidad elabord la conferencia-concierto “La musica electronica”, propuesta que
desarrolld de manera completamente innovadora en nuestro pais

- musical y formalmente - pues la realiz6 a través de una grabacion previa de la misma
€n su propia voz y reproducida en la sala a través de los parlantes, como la musica; a
esto se sumo que lo sonoro se encontraba articulado con un plan de luces
determinado con anterioridad. A la entrada el auditor recibia dentro del acostumbrado
programa un resumen del guion sonoro y luminico del montaje. Ademas de las
mencionadas novedades el programa musical propiamente dicho también estaba
conformado por primicias, si bien al principio dejo oir fragmentos muy cortos de
algunas obras, el grueso del concierto lo conformaron los del final: Epitaph fiir
Aikichi Kuboyama de Herbert Eimert (Bad Kreuznach, Baden, Alemania, 1897;
Colonia, R. F. de Alemania, 1972) - oscuridad -, Didlogos Il de Francisco Kropfl - luz
hacia las maquinas -, Resonancias | de Jacqueline Nova - luz proyectando
sombras -, Computer suite from little boy de Jean Claude Risset - luz débil en
crescendo -, La Fabbrica llluminata de Luigi Nono - cambios bruscos de luz - y
Studie |l {unica obra oida en su totalidad) de Karlheinz Stockhausen (Modrath,
Alemania, 1928) - oscuridad - luz dirigida hacia varios sitios de la sala.

Se pueden cerrar las proezas de Nova en el terreno de la difusion musical con la
creacion de la Agrupacion Nueva Musica, proyecto al cual le dedicd enérgicamente los
dltimos anos de su vida; en carta fechada el 15 de enero de 1975 (cinco meses antes
de fallecer) manifesté a Jaime Duarte French su interés por realizar un concierto en la
Sala de Conciertos de la Biblioteca Luis Angel Arango (institucion que él dirigia en ese
momento), en la misiva sintetiza lo que fue la agrupacion: “Dicha Agrupacion se
preocupa en hacer conocer exclusivamente y por lo general en calidad de estreno,
obras de compositores confemporaneos, en su mayoria latinoamericanos. La
Agrupacion cuenta con
programas que contienen obras de tipo instrumental y electroacustico. El grupo
respecto a cantidad de intérpretes, varia de acuerdo a la programacion que se haga
para un determinado concierto, ™

La existencia temporal de la Agrupacion fue corta, cinco afios enlre su creacion en
1970 e interrupcién por la muerte de Nova en 1975, alin mas cona fue su vida de
presentaciones, dos en tres aifios, Complicaciones en la salud de la compositora,
dificultades econdmicas, desencuentros con intérpretes e inslituciones fueron
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situaciones que impidieron darle regularidad a las presentaciones del grupo. Los dos
conciertos se presentaron en el Museo de Arte Colonial y aunque la presencia de
intérpretes variaba existio una especie de grupo base conformado por Helvia Mendoza
(piano), Luis Becerra (flauta), Antonio Becerra (percusién), Hernando Segura
(contrabajo) y Jacqueline Nova (a cargo del control de sonido, organizacion y
direccion).

En el primer concierto (3 de junio de 1971) se programaron: Breve para flauta de
Gerardo Gandini, Didlogos | y Dialogos Il electroactsticas de Francisco Kropfl,
Casl cuatro y medio |l para cualro intérpretes y Nuevas para dos intérpretes
de Oscar Bazan (Cruz del Eje, Cordoba, Argentina, 1936), Ritmicas para flauta,
piano y contrabajo de JesUs Pinzén y HK-70 de Jacqueline Nova; las notas de prensa
posteriores al concierto no comentan la segunda obra de Bazan lo cual haria pensar
que no se presento.

Para el 2 de marzo de 1972 proyecto el segundo concierto pero por inconvenientes
con el tiempo de preparacion tuvo que ser cancelado, el programa incluia: Cinco
episodios de Sergio Cervetti, Cuarteto para 2 violines, viola y chelo de
German Borda (Bogota, 1935), Diptico electroactstica de Manuel Enriquez
{Ocotlan, Jalisco, México, 1926; Ciudad de Mexico, 1994), Salmo para percusion,
voz y sonidos electronicos de Jacqueline Nova e Intervall dio para piano a cuatro
manos de Karheinz Stockhausen.

El 4 de octubre de 1973, dentro del marco del Festival de Misica Contemporanea
organizado por el Instituto Cultural Colombo-Aleman, tuvo lugar el tltimo concierto que
incluyo Estudio electrénico Il de Alfredo del Manaco (Caracas, 1938), Sechs
Kleine Klavierstucke op. 19 de Amold Schoenberg (Viena, 1874; Los Ageles,
California, Estados Unidos, 1951), Intervall diio para piano a cuatro manos de
Karlheinz Stockhausen, La reunién de los saurios electroactistica de Manuel
Enriquez, Sette Fogli N° 1 Couplé para flauta y piano de Sylvano Bussotti
(Florencia, Italia, 1931) y Creacioén de la tierra de Jacqueline Nova; en este
concierto la otra pianista fue Cecilia Casas.

S

~

0Ca$I0N e 108 acosiu ATanTEs U8 T ad ano ¥ perspecivas der fueve'el
periodico El Tiempo pregunté a varios personajes de la cultura colombiana “; Que
traera 1971 para la cultura?" a lo que respendio sin ambages mas como peticion que
como expectativa: “Que el Instituto de Cultura apoye la formacion de agrupaciones de
musica de cémara y de musica nueva. Que se faciliten a la Orquesta Sinfonica
instrumentos especialmente de percusion, de los cuales carece para interpretar obras
tle vanguardia. Que se incluyan en cada uno de sus conciertos de la temporada oficial
obras colombianas, como un estimulo efectivo para los compositores”.”
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Musica y ...

Al revisar |a biblioteca personal de Jacqueline Nova se encuenlran a la par
numerosos textos de musica y de otros contenidos, 13 insistente presencia de temas
como anlropologia, arles plasticas o lileralura responden a su compromiso individual
con la historia y ayudan a explicar su participacion desde [a musica en actividades
donde la coexistencia s razén de celebracian.

Su espiritu critico le permitia intervenir en proyectos igualmente palémicos: el
monlaje de Macbeth al ser una “adaptacion al contexlo fatinoamencano” pravoco
fuertes discrepancias creando amigos y detractores sin puntas medios, Las camas
resultd iritante y Camilo el cura guerrillero debalio.

En Luz-sonido-movimiento participé tanto en 1a compaosicion musical como en
el argumento del montaje. En el lexlo del programa Nova puntualizé de manera muy
condensada el evento: “El poder lemporal de los diferentes fenomenos - LA
SIMULTANEIDAD - es precisamente &l signo del mundo que es nuestro. La accion
surge en el lugar de la sala donde su aparicion ofrece las mas grandes posibilidades.
La sintesis de esta realidad es el tema mismo (e fa obra que se representa.

- gl ‘especiador’ participa directamente en la salida del espectro sonoro y en la
escena iluminada.

- el ‘aspectador’ pariicipa conscienle e inconscientemente de una sensacion - LO
DESCONQCIDO - LO CONOCIDG -

- discontinuidad del sonido creada por el ‘espectador’ af romper el haz de luz.

- intermitencia de la luz: movimiento.”

Caon este rabajo dejo claro que la intencion era hacer a un lado |a actitud pasiva del
publico y del creador, Marta Traba lo refirié de la siguiente manera: "Las auforas no
permiten que se fa nomine ‘exposicion’. ¢ Por qué? Porque &5 una mezcla entre
leatro, plastica, musica y participacion directa dal espectadar. El ‘espectador’, enlre
comillas, deja de ser un simple observador frio. a secas: se convierte en creador,
aulor y parlicipante del espectaculo muliiple. [..] 'Ef pablico se verd enfrentado a una
experiencia absolulamentle inédita. y estara obligado a reflexionar sobre ella’[ . ] Es -
sostienen enfaticamente ambas - una expresion artistica que piensa muche mas en
el publico que en ef placer solitano de la creacion personal. La consigna no seria ‘el
arlista para sf mismo'. sina ‘el artista para los demds.”™

Tal vez en esa inieraccion de "musica y ... enconird menos resistencia a la discusion
y mas interlocutores, algo similar a lo que sucedio en el medio musical entre Buenos
Aires y Bogola.

En torno a la musica

Al recorrer las diferentes actividades musicales de Jacqueline Nova es posible
advertir en la blisqueda de su propio lenguaje |a presencia clara de algunos
compositores anteriores y canlemporaneos a su momento, und de eslas figuras fue
el compositor Claude Debussy (Saint-Germain-en-Laye, 1862; Paris, 1918) a quien
se acerco desde el inicio de la fase estudiantil de prano. Su imporiancia la manifesto
en el programa N° 1 del ciclo radial “Asimelrias™ cuando afirmg: “E/ autor de ‘Pefleas
ef Mellisande' aparece en sus iftimos afos coma destruclor de la retonica. como ef
precursor de fas concepciones formales contemporaneas,”’

Dentro de los compositores valorados por la composilora lambien se encuentra Alban
Berg (Viena, 1885-1835) particularmente con su obra Wozzeck; en |a siguiente
declaracion se puede observar no solo el fuerle impacto que le ocasiond sino que
lambien dio algunas luces frente a su manera de concebr la creacion musical: “Pero
no es lo fundamental en una obra la eleccidn de un recurso o de una técnica, lo mas
importante en Wozzeck y lo mas grande es Ia perfecla integracion de fa tecnica, mas
el contenido humarno que expresa, ™ La composilera Graciela Paraskevaidis (Buenos
Aires, 1940, co-ciudadana uruguaya) en su texto "Aproximacion analitica a los Doce
moviles para conjunto de cdmara de Jacqueline Nova™ se detiene e indaga sobre el
epigrafe de la obra y [a imperiancia dada a las palabras de Wozzeck: “Der Platz ist
ver fluchtl ("este lugar esta maldifo™), seis afios mas adelante el misme fragmento lo
citd musicalmente en Pitecanthropus; denlro del catalogo de obras incluyd WZK
experiencia para radiofonia y en el capitulo “La relacion”,” del ciclo “Asimetrias”,
menciond su experiencia sobre la relacion intensidad y altura tilulada W, ejemplos
que podrian hacer pensar en nuevas alusiones al Wozzeck, loda esta insislencia
deja ver la huella que Berg imprimid en la compositora a través su obra.

A partir del comentario sobre Wozzeck también se pueden encontrar respueslas a
la uliizacion del *serialismo libre” en algunas de sus obras; siendo estudiante tuvo
contacto con las técnicas dodecafdnicas y seriales (probablemente en esto también
influyd el hecho de que Fabio Gonzalez Zuleta y Roberto Pineda Dugue

- profesores en composicion y armonia respectivamente - hayan

mostrado en clase algo al respecto luego de sus exploraciones en eslas zonas),

de los Doce maviles Nova escribio: “estan escritos en base al senalismo libre.
fomando los parametros de intensidad, allura, duracion, fimbre; asi mismo os
estados lranscientes. Aparece a lravés de loda la obra, la forma de grupos, logrando
asi la dimension; igualmente el estalismo, la forma por varfacion y momentanea.
Elementos lradicionales y de vanguardia se inlegran a toda fa obra™ y acerca de
Hiroshima expreso. ‘Esté trabajada dentro del senalismo

libre, utilizo tambien una escala oriental [...] los sonidos electrénicos en esta obra
simbolizan la destruccion.™

Graciela Paraskevaidis explica la presencia de estas técnicas en América Latina: “Ef
dodecafonismo legd a ser sincnimo de “vanguardia® conlra el academicismo y el
nacionalismo eslancado, representd un future denlro de un nuevo orden social y un
objetivo a fargo plazo, mas alla de su praclica real. [...] En el momento en que fue
introduerdo en Sudamérica, representaba una salida del estancamrento del fenguaje
musical, en aquellos paises en que la musica nueva esfaba amenazada de asfixia por
este nacionalismo estereotipado”,” Jacqueline Nova afirmo esta observacion al
mencionar ungo de sus anhelos permanentes: Y ademas, que el artista fome
conciencia de su época, no en forma nacionalista sino universal, para la blsqueda de
nuevas formas de expresion acordes con nuestro tiempo”. con la salvedad de que el
{exlo de Paraskevaidis alude a un memento de treinta anos atras al de Nova.

Olra presencia de importancia cabal fue el compositor Luigi Nono™ especiaimente en
el tema de la voz y el tralamiento de [os textos aungue extensivo a olros aspectos. En
el mencionado programa de "La relacion” - dedicado en buena parle a la palabra - se
expreso asi: “Luigi Nono a quign tuve el honor de tenerle como profesor en el Instituto
Torcuato D Teffa | . | esta dotado de una fuerte personalidad, de un temperamenlo
vialentamenle agresivo. La mayoria de sus obras estan basadas en textos, muchos de
eslos han sido mensajes escritos por condenados a muerte. La sensibilidad de Noria
reacciona con violencia a fa vista de injusticias sociales y a los ¢crimenes cometidos por
regimenes de opresion. Uno de los aspectos muy inferesantes en su obra es el
tralamiento asimélrico. rompe con los palranes establecidos, nada esla organizado
fradicionalmente. [...] Luigi Nono ha sido uno de fos compositores que se ha
preoctpado justamente por e problema de la desinlegracion de (a pafabra. [...] Alga
esencial, sequn nos decia ef mismo Nono, es el idioma con el cual lrabaja a pesar del
destacamiento de las voces”, esta marca es posible encontraria en obras como Y el
movimiento se detiene en el aire ..., lal vez por ser una obra exclusivamente
vocal compuesta luego del curso con el compoesitar y de acuerda a los enunciados de
Nova resulla de exlremada jnfluencia "naniana’; en Pitecanthropus multiplico los
idiomas: la mencionada frase de Wozzeck, las palabras de los Tunebo y "Revolution 9°
de la cancitn de los Beatles; en Omaggio a Catullus el texia s en lalin y todas,
incluidas ademas Hiroshima y Creacion de la tierra, las construyo sobre los
postulados que permanentemente rodearon su inlerés por la palabra, segun sus
propios 1erminos: a ininteligibilidad & partir de la desintegracion en la sucesién,
simuftaneidad e imbricacion del lexto”

Misica Electroacistica de Latinoamérica
s @ it 2

Programa del concierto def Nicleo Musica Nueva de Buenos Aires que incluyd
Creacion ds fa tiarra como homenaje postumo a Jacqueline Nava,
Coleccion Centro de Documentacion Musical.



En Creacion de la tierma convergen |a preccupacion per a palabra - |a voz - y por
los medios electroacisticos. En 1973 intentd desarmollar ef proyecto investigativo “Las
metamaorfosis experimentadas en lextos onginales indigenas procesados
electrénicamente, dan lugar a transformaciones aplicables a creaciones musicales™ para
continuar el trabajo realizado en 1972 y que dio como resullade Creacion de la
tierra, pero por insuficiencia en recursos economicos no fue posible pues para su
realizacion debfa vigjar nusvamente a Argentina, Guy Nova manifiesta sobre este punto:
“En esa época Jacgueling wigfaba consfanlemente enlre Buenos Aires y Bogols, se debla
a fa falta fanto de ambignte come de instrumeanifos para fevar a cabo su misica
electronica en Colombia™. En este proyeclo proponia: “Sin destruir en ningun momento
el cardcter primitive que tienen los ‘cantos’ oniginales, realizar obras que se identifiguen
con fa época en que vivimos [...] Investigacicn sleclroacistica (tednco-practica) basada
integramente en grabaciones magnelofdnicas de la voz humana, incluyendo fextos de
riluales indigenas perfenecientes a diferentes grupos ¥ fexlos lomados de obras Werarias
contempordneas perfenecientes a escitoves latinoamencanos. Simulténeamente con
esla investigaciin efectroacdstica de la vaz humana, analizance: inlervalica, allira,
fnfensidades, rilmos, modos de alaque; se clasificaran los dislinios malenales de acuerdo
a una labla praviamente hecha, para pasar posferiormente & la elaboraciin de dos obras
eleciroacdsiicas. Se Nevard a cabo la realizacion (en laboralonia) de wna obra musical
{eleciroacistica) basada en un rilual indigena. Asi mismo, la realizacion de ofra obra
(electroacustica) basada en un texlo lteranio de un autor confemporanes
fatinoamencana”. Para esta ocasion los canios indigenas cormespondian a los grupos
Tuneb=n, Kuna, Siona y Tikuna de los departamentos de Boyaca, Antioquia, Putumayo y
Amazonas y podria inferirse que el aulor latinoamericano fuera Julio Cortazar no solo
por la admiracion personal sino porque en su archive personal existe una cinta con |a voz
del propio Cortdzar leyendo “Rayuela”; ademas en el citado programa radial *La reaciin”
dedicd especial alencidn al escritor argenting (de quien poseia numerosos libros en su
biblisteca), primera leyd el capitula treinta v dos de "Rayuela” y luego comentd: “Condzar
Jjuega con las palabras, domina e sillencio, hace misica, va més alid. Corfazar nos hace
enlfrar en lo que es la vida de cada hombre, nos hace ver como cada palabra es
impaortante, nos hace ver gue Ja palabra no safo Kene su senfido elimaldgico sing wn
sentido sonaro.”

Queda claro que el medio electroacistico fue uno de los ejes en la actividad crealiva de
Jacqueline Nova, la respuesta que dio en la enfrevista radial citada con ccasion de la
entrega oficial de Hiroshima cuanda le preguntaron “Cuéntenos ;por qué compans
usted misica electronica?” lo confirmd: “En realidad yo creo, considern, que &/ medio

elecirinico puede olrecer grandes posibilidades para la creacion musical
confemparanea, fiene grandes posibiidades de expresion creo yo y ademas siempre me
he interesado por investigar ef mas alla del sonido”.

De un modo esquematico se pueden resumir algunos de los interesas musicales de
Jacqueling Mova en el siguiente “inventanio™

En cuanto a conformaciones instrumentales empled la crquesta y grupos heterogéneos
de camara fanio puramente acisticos como en medios mixtos proporcionandobe un
allisimo grado de importancia a estos Ultimos.

Prestd especial atencion por el grupa de la percusion no sdlo por lo amplio
{particularmente en la orquesta) sino en &l aspecta timbrico; de manera reilerativa utilizd
el glissando en los timbales, el atague en los bordes de los tambores, rebole de las
baquetas, raspado en los parches y en los platilios.

El pizno fue Iratade mas de manera timbrica y percusiva con predileccion por el regisiro
grave en densos clusters, la insistencia en el uso del pedal y su consecuente resultado
armonico (“espectral’) y la ejecucion dentro de la caja del piano particularmente con
“arpa raspada’.

Tanto &n o horizontal como an lo vertical se obsting en los intervalos de segundas,
séplimas, novenas (mencres y mayores) y intonos.

Sigilosamente aplicd la aleatoriedad.

Tanto en lo acdstico como en lo electroacistico apeld a bos pedales y ostinalos, en lo
eleciroacistico fue manifiesta su obsesion por [0s “comtinuos y discontinuos”,

El interés par la voz estuvo presente desde el inicio (51 se cuentan las canciones
compuestas antes de 1968) pero, como ya se explico, luego de su estadia en Buenos
Aires &sla se vio privilegiada - igual que 1a electroacistica - hasta el punto de ser uno de
los timbres mas explorados y empleados. De igual importancia y relacionado con este
aspecio existio la necesidad por recoger en su misica a través de su propio lenguaje el
legado y al mismo liempo la “convivencia® con el universa indigana.

La propuesta consciente de un espacio sonoro v 35 texiuras dsperas coma resultado de
la “irreguiandad consfante de fodos los pardmelros (alague, intensidad, alfura, duracion)”
a través del empleo de “cortes sibifos” desembocaron en la concrecion de su
prencupacion por la "asimedria”y la estructuracion por bloques.

Una posible recurrencia al 7 (sieta): 7 estructuras en Asimetrias, Resonancias |, la
inconclusa Perforaciones, 7 texlos en Pitecanthropus (divididos en grupes como 1, 2,
3, 4,5, 5ay ), 7 partes en Creacion de la tierra, ;fijaciones conscientss o
inconscientes?

5in conclusion

Al explorar bos documenios de Jacqueline Mova, revisar los tesimonios de persanas que
tuvieron oporiunidad de trataria directamente y repasar los escritos en donde se habla de
alla es posible descubrir algunos rasgos importantes de su personalidad: un caracter
autoexigents y por consiguiente exigente, apasionada, comprometida y consecuente
entre decir y hacer. Sus actos vehementes le merecieron en algunos momentos la
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calificacion de “personalidad difical y conflictiva’ y su ingenle responsabifidad
{musical, social e hisldrica) le impidio secundar la idea de la cultura entendida como
*entrelenimiento” - que tantas veces expreso a traves del rechazo al caming facil de
las formulas: Ta verdadera creacion se da en el momenlo que &l arlisla planfea
para cada obra o expenencia, una problemalica diferenfe” afirmaba en el capitulo
12 del ciclo radial “Asimelrias” -, todo esto en una sociedad donde “las buenos
modales” se vieron contranados dio lugar a un severo juicio que reperculio en el
pivido sistematico de su obra y el sacrificio de los aportes resultantes de foda su
labor musical y su propia vida.

Su imterés por “ef mas alld del samioa” 13 llevd a profundizar en el campo de la
acistica musical y darle cabida a la experimentacion antidietante permitiéndole
lograr resultados inadvertidos hasta ese momento por [a memora musical
colombiana. Pocos dias después de su deceso el compositor Germéan Borda se
expreso en su tradicional columna coma ninguno de sus colegas cercanos
generacionalmente: “Se pierde uno de los valores mas inguielos y aclivos de
nuestra vanguardia musical. [..] incilada por la investigacian sonora i el
replanteamiento de los medios de expresidn musical, preocupaciones bastanta
exiraias a nuesto medio, produce obras para cinta magnetofdnica, misica
aleatora. [...| Como homenaje a Jacqualing, y para podsr medir st obra en
exfension v categoria, es indispensabile fa fabor de catalogacion, investigaciin y
estudio. ™

Borda hizo su comentario hace veinlisiete afios y sus palabras mantienen vigencia
parcialmente, de Jacqueline Nova se ha hablado mucho mas de lo que se ha oido,
si bien es cierto que mas de la lercera parte de sus cbras no se ha ubicado y ofra
parte se encuentra incompleta por no tener datos del paradern de 1a parte
electroacistica todavia queda misica con posibilidades de audicion.
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22 Colperidn Centro de Documentaciin Musical,

23 Andnima: "La camposion: colambiana Jacquekne Nova y su obm Hroshma®, Enc Carta de Colombia, emsora
HJCK, Bogot, 1973

24 Graciels Poraskevaidis: "Misica dodesalinica y sefalisma & Améics Latma”. Enc Revisin T del tller,
Monbevideo, abribmaya, 1985,

25 G5, Valarcia Dfagoc ya citada

20 Vor en las secdionss Homenag a la composilon colombiara Jacqueling Nova (1935-1975), Bogotd, junio,
20007 y “concerto” kos Sados do Conun Aharanidn y Graciela Parasioaidis

27 Coleccién Ceniro de Docormentacion Musical,

28 Bogotd, V-2000: ertrevista Inddila a Guy Nova

28 Genmén Borda: *Motas sobes miksica”. Enc Bl Tiempo, Bogota, Z3-VI-1875,
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CATALOGO DE OBRAS'

El presente catilogo fue elaborado a partir de documentos que reposan en el
Centra de Documentacion Musical, los Hstados realizados por la compositora y las
partituras existentes proporcionaron infermacion esencial en el proceso de
cotejo para los datos definitivos de nombres, conformacion instrumental y fechas
e composicion.

Primeras obras (pertenecen al periode estudiantil y son mencionadas por la
compositora en fa mayoria de los listados aunque en los resumidos Ias omitel

Fantasia [1963), piano (dedicada a Helvia Mendozal

Scherzo (Bitonall (1964), viola y violonchelo

3 danzas medievales [1864), flauta, corno inglés, viola y tambor
Pequeiia suite [1964), cuartelo de cuerdas

Les méfaits de ia lune [19648), voz y piano. Texto: Paul Verlaine

Obras posteriores [1as iniciales hacen parte de su etapa estudiantil pero
manifiestan el proceso de maiurez creativa de manera mas sélida. en los listados
resumidos comienza con la primera anotadal

Transiciones [1964-1965). piano [dedicada a lulia Acuial

Mesure pour violoncelle et piano (1965] (dedicada a Christine Walewzka)
Doce moviles paraconjunto de camara (1965 [dedicada aHelvia Mendozal
A veces un no niega (1966). soprano y piano. Texto: Pedro Salinas

Cuante tiempo fuiste dos [1966), soprane y piano. Texte: Pedro Salinas
Metamaorfosis 111 (1966}, orquesta [dedicada a sus padres]

Uerjayas. Invecacidn a los dioses 1° [1866-1967), soprane. coro masculino y
orauesta. Sobre “El canto de los nacimientos” de los indigenas Tuneho

De ias hojas secas del verano (1967), voz y piano. Texto: losé Pubén
Asimetrias (1967, flauta, 5 timbales y 3 tam-tams o laminas de hierro [dedicada a
Alberto Ginastera)

Y el movimiento se detiene en el aire .. (1968, cuairo grupos vocales. Texto:

lacqueline Nova

Oposicion-Fusion (1968, electroacistica (dedicada a Francisco Kripfll
Resonancias | (1969) (2° version], piano y sonidos elecironicos

HN-70 {19701, piano, contrahajo. percusion y materiales grabades {sintonizador
radio, material electrénico y voces) (dedicada a Maruarita Leyval
Pitecantiropus [1971), orguesta, voces y sonidos electronicos
Creaciondelatierra(1972). electroacistica

Hiroshima [1972), eratorio para orquesta, centratenor, contralto, 16 voces
femeninas, coro y sonidos electronicos. Texto; Dora Castellanos (dedicada a Jorge
Rojas!

Omagagio a Catulius [1972-1974), percusion, piano, armonio, voces hablantes y
sonidos elecirdnicos. Texto: Catulo

Miisica para teatro, medios audiavisuales e instalaciongs

Miisica para “Macheth” (1967], conjunte de camara - teatro -

Misica para el audiovisual “Las piedras de Machu-Picchu” (1968), electroacistica
Luz-sonide-movimiento [1969), electroacistica. Sohre argumento de lacqueline
Hova - instalacion -

Misica para “Julio César" [1969), sonidos electrdnicos y voces - leatre -

Miisica para “Camila el cara guerrillero” de Francisco Norden (1974],
electroaciistica - cine -

Misica para los montaies "Las camas” de Feliza Bursztyn (1974), electroacistica -
instalacion -

Ohras mencionadas nor 2 compaositora en sus listados de las cuales se
desconoca la ubicacion actual de 1a partitura y/o yrabhaciény no se encuentran
revistradas dentrg de kas ohras eiecutadas

Ensayo (1963], cuerdas

PIZZ
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L'amour est mort (1964), voz y piano. Texto: Guillaume Apollinaire
L'adieu [1964), voz y piano. Texto: Guillaume Apollinaire
Ensaye [1965]), orguesta
Signos (1967), vielin solo
Secuencias [1868], piano
Proyecciones [1968), para orquesta y proyecior
Sintesis (1969), voces, cuerdas, mimo y senidos electronicos.
Sobire argumento de Jacqueline Nova
LM-A 1111969), para cinta magnélica, voces, cuerdas y percusion
WZK (1369), experiencia para radiofonia
Signo de interrogacion (1969), experiencia para distintas fuentes sonoras
14-35 11969], srquesta y voces transformadas en laboratoria
Espacios para sonido, luz, vez, movimiento, sscuridad, silencio (electronical (1969-
19701 - experiencia audiovisual
Sinkronizacién [1970), voz, piano, armenio, percusién y sonidos electronicos
Uerjayas (Canto de los nacimientos] (1370], voces y sonides elecironicos
Salmo (1971), para voces
Ballet (1972), una voz

Obras menclonadas por una solavez en sus listados
{forman parte del periodo estudiantil)

Estudio (19631, piano
Preluiio [1964), ohoe. clarinete v fagot
Canies medievales [1964), voz

0bras gue no menciona en sus catalogos de Ias cuzles existe partitura

Scherzo [1964), para violin y violonchelo
Suite (1964). orguesta de cuerdas

Au clair de Ia lune (19661, voz y piano
Perioraciones [sf, piano

Anotaciones a este catalego de obras:

Scherzo (Bitonall: en los diferentes listados fos nombres son disimiles; en uno de
1965 lo relaciona como “Scherzo bitonal para viola y cello”, en los siguientes hasia
1970 se refiere como “Scherzo hitonal en estilo primitivo para viola y cello” de 1963
y en los que van hasta 1972 "Scherzo en estilo primitivo para viola y violencello” de

1963, sin embarao en el COM existe [a partitura y alli registra "Scherzo (Bitonal)”
[1964). para viola y vielonchelo.

3 danzas medievales: en uno de los listados mas antigues la nomhra camo "Tres
danzas medievales para fiauta. vioia, cor anglais y tambor”, en los posteriores
comg "Suite de danzas medievales para flauta, viola y tambor”, sin embargo en la
partitura que reposa en el COM su nombre es el de esta lista.

Fantasia y Pequena suite; en sus listas las ubica de acuerdo a la fecha de estreno y
no con la que tiene en las partituras, un aio despoés en los dos casos; enla
partitura aparece como "Suite para cuarieto de cuerdas” pero el esireno aprobatio
por la compositora es coms se anota en esta lista.

Uerjayas. Invocacion a los dioses 1°: en los primeros lisiados la relaciona como
"Uerjayas” [Canto de los nacimientos) de 1967, en uno de los de 1972 como
“Uerjayas” (invocacidon a los diosesl y en los dos de ese mismo afio con fecha de
1966. a pesar de las diferencias la decisidn final fue regida por el manuscrito de la
partitura.

De las hojas secas el verane: en el manuscrito aparece come "De las hojas del
verano” mientras que en el disco editade bajo supervisidn de la compesitora
aparece como “De Ias hojas secas del verano” que es el titulo homénima del texto
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Y el movimiento se detiene en el aire ..: pese a que [a partitura no posee tituio
es posibile saber que corresponie con la compesicion indicada por varias
razones: el titulo se menciona denira del texto hacia el final de ia abra, los

listados dan como autora del texto a Ia propia compositora y eslo se
encuentra consignads en Ia partitura, 1a conformacién instrumenial de la
partitura corresponde con Ia seiialada en los caldlogos; se pueds agregara
eslto que tanto los listados como algunos escritos sobre la compositora para
los cuales elia proporciond directamente la intormacion corrobioran que es la
finica ohra escrita para ese fermato y con texto e 1a compositora.

Resonancias k: hubo una primera version realizada en Buenos Aires en 1968 yde la
cual exisle partitura; la segunda version es del afia siguiente y es la que la
compositora consiilerd definitiva a juzgar por sus propios listados y por ia

reproduccién autorizada en la revista “Espiral” (véase [a seccion "PARTITURAS
PUBLICADAS'T; hay que anotar que en un listado la da como e 1970 pero se puede
considerar una humana equivocacion poes elia misma reseiia como fecha de
gstreno de la segunda version el ane 1968.

Greacion de Ja tierra: en Ia seccion "Creacion de la lierra” dedicada al disco gue
acompaiia este ejemplar se realiza una ampiia explicacian sobre los diversos
nombres gue ha recibido ia obra.

HK-70, Pitecanthropus, Espacios, 18-35, Sinkronizacion y Ueriayas (Canto de los
nacimientosl: no hay indicies de la parte electroacistica en ningunoe de los casosy
en las coatro uitimas tampoco les hay de las partituras.

Hiroshima y Omaaggio a Catullus: de la primera existe un fragmento muy coro de [a
parte electroaciistica que presento en una entrevisia radial’ y de la segunda exisle
1a grabacion del concierto, hasta ahora ha sido imposible ubicar la parte
electroacistica completa por separado en amlios casos.

La partitura del oratorio fue terminada en 1972 pere la enirega oficial al Instituto
Colombiane de Cultuara ocurrié en junio del aio siguiente, tal vez esto expligue el
nue no ia haya incluido en sus listadas previos (aunque en algunes de sus
curriculos menciona el encargo como de 19721y gue Ia prensay ia radio se hayan
preocupatdo por reseiiaria slo hasta ese momento.

Sihien la partitura de Omaggio a Catllus proporciona come fecha de compasician
el aiio 1972 en las indicaciones elahoradas previamenie al montaje y
simuitineamente con as notas del irograma se indica “2* version” esto podria
hacer pensar en una revision, por esia razén se anoia de esa manera lafecha de
elaboracion; también podria relacionarse con Sinkronizacion y especular a partir
ite su instrumentacién una positle version inicial.

Las piedras de Machu-Picehu, Luz-sonido-movimiento v Julio Gésar: en algunas de
Ias cintas enconiradas en el archivo personal de Ia compositera hay anotaciones
acerca e la utilizacién parcial de las grahaciones alli regisiradas en la
glahoracion de estas piezas nero no se han encontrado referencias a las cintas
completas.

Se puede agregar con refacidn al audiovisual que en los primeras regisiros
aparece el nombre senialado en este listado mientras que en los finales
simpiemente como para “un audiovisual sehire el Machu-Plechu” y en Ia entrevisia
radial de 1973 cltada arriha la composilara lo menciond como “el estudio sobire
Machu-Picchu”; luego de repasar la informacion existente se podria inferir que el
nomhbre de dicho audiovisual es el escogido.

LM-A 11: esta obra tiene gue ver con el lanzamiento del “Apollo 11"

- acontecimiento gque impacto a ia compositora - ese mismo afio de 1969, esio
explica Ia gran cantidad de grabaciones en diversas cintas - también de su archivo
personal - de emisiones radiales narrando el hecho y el que haya incluido dentro de
su cataiogo de hiblioteca® los recortes periodisticos alusivos al tema.

Espacios: Se reine Ia informacion de los listados realizados entre 1969 y 1972,
Signo de interrogacion; en un principio - hasta 1969 - aparsce simplemente como "?

Experiencia para radiofonia”, en los gue van hasta 1972 aparece como "Siano de
interrogaciin experiencia para distintas fuentes senoras.”

>

14-35: el titulo inicial fue “13-35 homenaje a Jorge Eliécer Eaitan” segun lo consiond
en un listatlo efaboradoe en 1970, para su propio registro de 1972 suprimid la
dedicataria.

Salme: los listados revisados donde |a compositora incluye esta obracon la
conformacién instrumental mencionada llegan hasta finales de 1972, sin embargo
cahe recordar gue existe un ejempiar de Ia programacion del Instituto Colomhoe-
Aleman de los meses de febrero y marzo del aite 1972 donde se incluye 1a afiva
“Salmo’ para percusion, vozy sonidos elecirénicos de lacqueline Nova™ dentro del
segundo concierto de [a Agrupacion Nueva Miisica, ésta presentacion fue
cancelada y aungue en sa ocasion no se seiialt fecha de composicion la cercania
entre el programa y Ia infermacidn proporcionada en los cataloges podria sugerir
un camhbio de Ia olira por parte de la compositora.

Las camas: existe el audiovisual "Las camas de Feliza” realizado por José Maria
Arzuaua pero no se ha encontrado Ia cinta sola con el material sonoro.

Ballet: aunque por su nomhre se podria pensar en misica para la escena hasta
ahora no se han encontrado indicios de aloan montaje de este tipo, por ello Ia
decision de dejarla como aparece en los listados.

Estudio: se conserva una partitura incompleta, al recordar que el piano fue su
instrumento durante muchos afios se puede ver que es mas un eiercicio estudiantit.

Preludio: selamente Se encuentra relacionato en uno de los primeros listados
como de 1963, también el CDM posee partitura de esta obra pero fechada en 1964.

Suite: el material musical de esla partitura es muy similar al de “Pequeiia Suite" y
su composicién es del mismo ano, kas dos son trabajes esludiantiles v no es facil
determinar cudl fue Ia primera, sin embarge la compositora opid par el cuarieto
como obra definitiva.

Cantos medievales: a pesar de ser tempirana la relaciona sélo hasia el final en las
listas de 1972,

Scherzo: no lo relaciona en ninguno de los cataleges sin embargo exisie partitura
en el COM, es del misme periodo de "Scherzo (Bitonal)",

Perforaciones: aunque no se encuentra incluida dentrao de los listados disponibles
enisle partitura, como estos liegan hasta 1972 es posihle pensaria como una
composicion posterior. no ohstanie se puede concluir que esta obra quedo
inconclusa luege de cenocer el testimanio de la pianista Cecilia Casas encargada
e odas [as ejecuciones registradas: Antes de que Jocoueline Nova munera
prometic uno obra para mi Lo alcanzomos a frobofar un poco, es la chra
que se llama 'Perforacionas’ pard piano, pero desaforfunadamente la
anfermedad fug fulrmnante v no ferminamos gg robajorio, porque ella ya
halzia hecho un formalo de perforaciones pera no estaba del 1odo
safisfecha. Ello quernia modificor esas perforacioneas.

Esa obra lo fengo vo [ongingl] v la estrens en Bogota despues de la muerte
de Jacqueine. L Pero quedo siempre la idea de que ello no estaba muy
confenta con fa obra y la quaria madificarn, sin embargo no alcanzo, Yo la
esfrene. 1ol como quedo frabogjoda con ella. en el Colombo-Americano:
luego en la Luls Angel Arango hace fres anos vy en &l Primer Festival de
MMusicg Conternporaned de Bogota.”

NOTAS

'Enlasecelbn “Jacgueling Nova €n el Centro de Documentacién Musical™ se relacionan parururas y
grabaciones da Ias oliras qus posea dicho cenriro.

' Andnlnio: "(a campositara colomilana Lacquellng Nava y su ahra Riroshima™. En Carta de Golamhbla,
anmisora HiCK, Bagoia, 1973.

! Jacqueline Nova: “Catatogo biblieteca Jacqueling Hova™. mecanascrito y manuscritg inédite, Bogola,
11967-1975).

‘ Marisal Rancangio Suérey: “Sacqueline Nova: Una aperiura hagla ja vanguardla musicat en
Galombla™, Departamanio de Misica, Unlversitad Pedagoglca Haclanal Boyots, 1994, pags.: 153-154.
[Entrevisia cor Cecilia Casas!

Pagiua 35: lacqueling Nava y Gfav Roots, Bogol4, entre 1866 y 1964,
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Escritos de lacqueline Nova

“tl mundo maravilioso de las maguinas”. En: Revista “Nova", N° 4, Bogotd,

julio-septiembre, 1966.

“Ordenamientos razenados conscientes e inconscientes”.
Mecanescrito, 2 papinas, Bogota, ielirero, 1967.

"Un fendmeno aberranie”, En: El Espectador, Bogota, 27-V1i-1969,

Textos para el programa radial “Rsimetrias”, Radiodifusora Nacional de
Colembia, Bogota, 1969-1970.

Texta de Ia conferencia-concierto "La miisica electrinica”.
Mecanoscrito inédito, 6 paginas, Bogota, 1970.

Escritos sobire Jacqualine Nova (seleccion)

Coriitn Aharonian: “Texto para el programa del homenaie a lacqueline
Neva” IVision de Jacqueline desde el surl. En: programa del concierto
“IRGQUELINE, mavil de Ia NOVA miisica en Colombia”, Saia de Concierios
de Ia Biblioteca Luis Angel Aranue, Bogota, 18-U1-2000.

Andnimo: “Murid la compositora Jacqueline Nova, ayer”. En: El Tiempo,
Begota, 14-VI-1975.

Carlos Barreiro Orliz: "Entrevisia con Jacqueline Nova', En: Revista
“Suite”, Aio | N° 7. Sociedad Universitaria Pro Arte Musical SUPRAM,
Universidad de Cartagena, Cartagena, 1967, reproducida en:
“GConversaciones”, Centro Colombo-Americano, Bogota, 1982y en: “A
proposito de lacqueline Nova", Centro Colomho-Americano, Bogota, 27-
¥-1983.

Carlos Barreiro Ortiz: "A propdsito de lacqueline Nova“, GCentro
Colomho-Americano, Bogota, 27-K-1983.

Carios Barreiro Ortiz: “lacqueline Nova, la nugua misiea”, En: Revista
“Lampara”, N° 100, volumen KKV, Bogot4, I-1986.

Carlos Barreiro Ortiz. “Jacqueline Nova, un ialento singular”. En:
programa el concierto “La misica de vanguardia”, Sala Oriol Rangel,
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Fahio Gonzdlez Iuleta: "Semblanza de lacqueline Nova”. En: programa del

concierto “JACQUELINE, movil de 1a NOVA miisica en Colombia”, Sala de Concierios

de la Biblioteca Luis Angel Arango, Bogotd, 18-V1-2000.

Jaime Ospina Velasco: "Jacnueline Nova y su musica”
En: El Espacio, Bogetd, 12-1V-1966.

Iaime Ospina Velasco: "Panorama musical. Comentario de la semana”.
En: E1 Siglo, Bogota, 9-V1-1971.

Graciela Paraskevaidis: “‘Creccion de /o herra’ Die kolumbianische
Komponistin Jacqueline Nova™, En: Revista “Musik Texte", N° 43, Colonia, 1992.

Graciela Paraskevaitlis: “Para Jacgueline Nova". En: programa del concierto
"IACQUELINE, movil de Ia NOVA muiisica en Colombia®, Sata de Conciertos de la
Biblioteca Luis Angel Arango, Begota, 18-V1-2000.

Graciela Paraskevaidis: “Aproximacion analitica a los tloce mdviles para
conjunto de camara de Jacqueline Nova"

En: “jacgueline Nova Sondag [1935-751. Compasitora colomhbiana”, Biblioteca
Virtual de la Biblisteca Luis Angel Arange, Banco te Ia Reptiblica. Bogota. 2001,
Edicion en Internet,

http:/ /'www.banrep.gov.co/blaavirtual/blaaaudio/compo/nova/aprex.him

Graciela Paraskevaidis: "Jacqueline Nova en el contexto latinoamericano de su
generacion™. En: "Jacqueline Nova Sondag (1335-75). Compositora colombiana”,
Biliiioteca Virtual de Ia Biblioteca Luis Angel Arango, Banco de Ia Repibiica,
Bogota, 2001. Edicion en Internet,
htip://www.hanrep.gov.co/blaavirtual/blaaaudio/compe/nova/contexto.itm

Graciela Paraskevaidis: “Jacqueline Nova”. En: Diccionario “Komponisten der
Gegenwart (K&)', entrega N° 23, Text + Kritik, Mimich, IWN-2002,

Nohra Parra: “Hoy se estrenara en Colombia el PFremio de Misica
Latincamericana”. En: Ef Tiempo, Bogota, 27-V-1966.

Ana Pombo de Lorenzana: "Obra electronica en el Coldn". En: El Vespertine, Bogota,

5-111-1970.

Luis Carlos Rodriguez Alvarez: “La compositora Jacqueling Nova y sus

Transiciones para piano”. En: "Revista Universidad de Antioguia”, volumen LK, N°

237 julio-septiembre, Medellin, 1894.

Primer Festival de Misica Contemporanea, Instituto Distrital de Cultura Martha Enna Redriguez M.: “Una compositora virtual™. En: programa del concierio

y Turismo, Alcaldia Mayor, Bogota, 4-1U-1989.

Luis Dario Bernal Pinilla; "Homenaje a lacnuueline Nova”. En: Ei Puehlo
Estravagario, Bogotd, 14-11-1975, reproducido en: “Iacqueline Nova,
audaz, inquieta, apasionada”, en el Magazin Daminical de Ei Espectador,
Bogota, 1-1i-1976.

“IRCOUELINE, movil de 1a NOVA miisica en Colomhbia”, Sala de Conciertos de la
Bililioteca Luis Angel Arango, Bogota, 18-V1-2000.

Ana Maria Romano 6.: "Reseiia biografica. Jacqueline Nova Sendag (1935-19751",

En: "lacqueline Nova Sontdag (1935-75). Compositora colombiana”. Biblioteca
Virtual de la Biblioteca Luis Angel Rrango, Bance de Ia Repiiblica, Bogota, 2001.
Edicidn en Internet,

German Borda: "Notas sobre misica”. En: El Tiempo, Bogota, 23-W1-1975.  hiip://www banrep.gov.co/hlaavirniual/hiaaaudio/compo/nova/indice. hntmaNOVA

German Borda: “Notas sobre misica”. En: El Tiempo, Bogota, I-1976.

Hernando Caro Menuoza: "Miisica erudita”. En: Revista "Espiral, Letras y
Arte", N° 116-117, Boota, septiemire-diciembre, 1970.

Hernanido Caro Mendeza: “Pérdida para el Arte Muerte de lacqueline
Nova", En: El Espectador. Bogota, 15-W1-1975.

Hernanto Correa: “No tiene imporiancia saber si la mujer es mas
creadora que el hombre". En: El Espacio, Bogota, 20-111-1969.

Mario Gomez-Vignes: “Mi recuerdo de Jacqueline Nova“. En: programa
del concierto "JRCQUELINE, movil de fa NOVA miisica en Colombia”, Sala
de Conciertos de la Biblioteca Luis Angel Arango, Bogota, 18-V1-2000.

Ana Maria Romano G.: “Catilogo de obras”, En: “lacqueline Nova Sondag [(1935-751.
Compositora colombiana”, Biblioteca Virtual de Ia Biblioteca Luis Angel Arango,

Banco de [a Repiblica, Bogota, 2002. Edicion en intermnet,

hitp:/ /www lablaa.org/blaavirtual/blaaaudio/compo/nova/indice htm4CATALOG

Marisol Rancancio: "Jacuueline Nova: Una apertura hacia la vanguardia musical
en Colombia”. Trabajo de grato presentado como requisito para optar al titulo de

licenciaida en Pedagonia Musical. Aseser; Carlos Barreiro, Departamento de
Misica, Universidad Pedagdgica Nacional, Bogota, 1994,

Ricardo Rozental: “facqueline Mova: 25 después de su muerte”. En: El carreo de
Exopotamia, Bogotd, 2000, Edicion en Internet,
hittp://www.exopotamia.com/huni/correo03.ntm
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Gloria Valencia Diago: “Luz, Sonido y Movimiento en el Museo de Arte
Moderno™. En: El Tiempo, Bogota, 20-111-1969.

Gloria Valencia Diago: “Obra elecirdnica de 1. Nova, en concierto hoy”.
En: Ei Tiempo, 6-11-1970,

Maria Traba: "El piblico participa en exposicion que abren hoy”. En: El
Espectador, Bogota, 20-111-1969.

Maria Traba: "La mejor Deligerancia artistica”. En: Mauazin Dominical de
El Espectador, Bogota, 23-111-1969.

Ofras fuentes bihliograficas [seleccion)

Coriin Rharonian: “An Approach to Compesitional Trends in Latin
America". En: “Leonardo Music lournal”, velumen 10, San Francisco,
2000. Edicion en Internet,
htip://muse.jhu.edu/demo/Imj/10.7aharonian.pdf

Coriin Aharonian: “Introduccion a la mitsica”, Ediciones Tacuabé,
Montevideo, 2002,

Gerard Béhague: "Music in Latin America. An Introduction”, Prentice-
Hall, Inc., New lersey, 1979.

Hernando Caro Mendoza: “La miisica en Colombia en el siglo KN". En:
“Nueva Historia de Colombia”, volumen 6, Piane1a, Bogota, 1989.

Luiz Heitor Corréa de Azevedo; “La miisica de América Latina”. En: Isabel
Aretz (compiladoral: "Ameérica Latina en su misica”, UNESCO y Siglo KKI,
Meéxico D.F. 1983.

Lucio Edilberto Cuéllar Camargo: “The Development of Eleciroacoustic
Music in Colombia, 1965-1999: An Iintroduction”. En: “Leonardo Music
Journal”, volumen 10, San Francisce, 2000. Edicion en internet,
http://muse.jhu.edu/demo/Imi/10.icamargo.pdf,

Dtto de Greiff: "La miisica colombiana como reflejo de la universal”. En:
Lecturas Dominicales de El Tiempo, Bogotd, 28-12-1975.

José Maria Neves: “Estudio comparativo dentro de [a produccion
musical lalinoamericana”. En: Isabel Aretz (compiladoral: “América
Latina en su misica”. UNESCO y Siglo XXI, México D.F. 1985,

Juan Orrego Salas: ‘Técnicay estética”. En: Isabel Aretz (compiladora):
“América Latina en su misica”, UNESCO y Siglo XXI, México D. F, 1985.

Graciela Paraskevaidis: “"Acerca de las mujeres que, ademas de ser
mujeres. componen”. En: Revista “Fauta”, volumen ¥, N° 17, Méxica D.F,
enera-febirero, 1986, reproducido en: Revista “Ia del taller”, Montevideo,
mayo-junio, 1986.

Graciela Paraskevaidis: “La creacion musical femenina”,
En: Brecha, Montevideo, 4-11-1988.

Graciela Paraskevaidis: "An unwanted hastard. Compesing in Latin
Ametica: an all too broad field?”, En: Revista"New World New Magazine”,
N°7, Colomia, noviembre, 1997,

Graciela Paraskevaidis: “On Women and Composing in Latin America. An
Approach”, En: Revista “New World New Magazine”, N° 10, Colonia,
septiemhre, 2000.

José lgnacio Perdomo Escobiar: "Historia de Ia Misica en Colombia”,
Piaza & Janés, Bogota, 1980.

Juan Reyes: “The Choice of Electro-acoustic Music in Colombia”. Em:
Sitio de internet del CCAMA [Center for Computer Research in Music

E <

and Rcoustics, htip://cerma-
www.stanford.edu/~juanig/cheice/choice.himil,
Universidad de Stanford, agostoe, 2000.

PRRTITURAS PUBLICAOAS

12 Méviles para conjunte de camara
Organizacion de Estados Americanos, Soutiiern Music Publishing Co.
Inc. New York, 1967.

Resonancias | (2° version) [reproduccion del manuseritol
En: Hernando Caro Mendeza: “Misica erudita”. Revista “Espiral, Letras y
Arte", N° 116-117, Bogota, septiembre-diciembre, 1870.

Aveces un no niega

En: “Misica colombiana. La cancitn culta.”, volumen 1, Centro de
Documentacién Musical, Subdireccion de Bellas Artes, Institute
Colombiano de Cultura, Bogota, 1992.

Transiciones reproduccion del manuseritol

En: Luis Carlos Rodriguez Alvarez: "La compositora Jacqueline Nova y
sus Transiciones para piano”. "Revista Universidad de Antioquia”,
volumen LI, N° 237, Medellin, julie-septiembre, 1994

FONOGRAFIA

De las hojas secas del verano

Syivia Moskovitz, voz. INo hay mencion de pianistal

En: “Pintura. poesia, miisica y voces”, Disco de vinilo, Diners Club,
Colomiia, [19671,

Omaggio a Catullus [fragmentel

Miembros de Ia Orquesta Sinfénica de Colombia y de Ia Casade la
Cultura de Bogota, director: Karol Bermadez.

En: “100 voces de Ia cultura. RICK 1950-1975", disco 8: Nueve
compositores colombianes. Disco de vinile, Emisora HICK, Colombia,
1975.

Creacion de la tierra
En: “Miisica nueva latinoamericana”, volumen 2. Disco de vinilo,
Tacuahé T/E 4 Uruguay, 1976.

Omaggio a Catulius [fragmentol

Miembros de la Orguesta Sinfénica de Colombia y de la Gasade la
Cultura de Bogota, director: Karol Bermidez.

En: “Radiodifusora Nacional de Colombia 50 aiies”, cara ¢:
compositores colombianos. Disco de vinilo, Radiodijusora Nacional de
colombia, Instituto Nacional de Radio y Television INRAVISION,
Ministerio de Comunicaciones, Colombia, 1990.

Cantos de la Creacion de la Tierra [Creaciin de la tierral

En: “33 Riles e Misica Electroacistica Colombiana”, volumen 1, Disco
compacto, £.C.0. Comunidad Electroacistica Colombiana, Colombia,
1998.

Transicién 2 - Transicion 4 [de Transicionesl

Angela Rodriguez, piano

En: "Colombia: Piano en el siglo XK. Disco compacto, ACME Aseciacién
Colomhiana de Misica Electroacistica, Colombia, 1999.

Faniasia

Helvia Mendoza, piano

En: “Tiempo de piano. Miisica para piano de compositores colombianos
del siglo XK". Disco compacto, Coleccion compositares e intérpretes.
Facutltad de Artes, Universidad Nacional de Colombia, 2000.
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GRONOLOGIA E FIECUCIONES

La siguiente cronclogia se ha elaborado principalmente a partir de la informacion
ubicaia en el Centro de Documentacién Musical y en fas siguientes archives: nersonal
tle lacqueline Nova; Aharonidn-Paraskevaidis, Montevideo; Radiodifusora Nacional de
Colombia; Sala de Concierios de fa Biblioteca Luis fingel Aranue. Banco de la Repiblicay
Drquesta Filarménica de Bogota; 1ambién se indagd a través de Internet y en el archive
personal de Ia autora de ia lista.

1964

Fantasia [1963)

Piano; Helvia Mendoza

Estreno mendial 15 de mayo, Ruditorio de la Facultad de Ciencias de la Eduecacion,
Universidad Naclonal, Bogota

Fantasia

Piano: Hielvia Mendoza

2 de septiembre, Programa: Recital de fa semana, Radiodifusora Nacional de Colombia,
Bogota

1965

Penueiia snite para cuarteto de cuerdas (1964)

Cuarteto de cuerdas Bogola

Estreno mundial 24 junio, Programa: Misica de cAmara, Radiodifusora Nacional de
Colombia, Bogota

Transiciones (1365)

Piano: Helvia Mendoza

Estreno mundial 26 de noviemhre, Semana Musical Universidad Nacional, Conservatorie
tie Mirsica, Sata Social Edificio Uriel Butiérrez, Bogola

1966

Transiciones

Piano: Helvia Mendoza

30 dde marzo, Radiodifusora Nacional de Colombia. Bogota

Boce moviles para conjunto de camara [1965]

Orguesta Sinfénica de Venezuela, director: Victor Tevah

Estreno mundial 8 de mayo, [l Festival de Misica de Caracas, Anfiteatro José Angel Lamas
[Concha Actistica de Bello Monte)

A veces un no niega [1966)

Cudnto tliempo fuiste dos (1966)

Voz: Sylvia Moskovilz, piane: Martin Imaz

Estreno mundial 21 de mavo, Kl Conclerto Dedicado a Ia Juventud, Temporada 1966,
Programa: Canciones Latinoamericanas, Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes,
Teatro Ateneo de Caracas

Doce moviles para conjunto de camara

Grauesta Sinfénica de Colombia, director: Olav Rools

Estreno en Colombia 27 de maye, Teatro Colon de Bogota

Transiciones

Piano: Helvia Mendoza

25 de julio, Seoundo concierto de la Temporada de Bonciertos patrocinada por los
servicios culturales de la Embajada de ltafia. Foyer del Teatro Colén de Begota
Metamorfosis Il (1866)

@rquesta Sinfonica de Colombia, director: Olav Roots

Estreno munidial 21 de ociubre, Teairo Cofon de Bogola

1967

Aveces un no niega

Voz: Sylvia Moshovitz, piane: Hilde Adler

22 de febrero, Radiodifusora Nacional de Colombia, Bonota

Misica para la obra de teatro “Macheth” [1967

Miembros de Ia Orquesta Sinfdnica de Colombia, director: Diav Roots. Grupo de |a Casa de
Ia Cultura dle Bogota, director: Enrigue Buenaventura

Estreno mundial 16 de abril, Casa de la Gultora de Bonora

Metamaorfasis il

Orquesta Sinfdnica del Brasil, director: Eleazar de Carvalho

Estrena en Brasil 16 de septiemhre, | Festival Interamericano e Miisica de Rio de Janeiro,
Sala Cecilia Meireles

Doce maviles para conjunto de cadmara

Orquesta Sinlénica Nacional de Washington, director: Guillermo Espinosa

Estreno en Espaia 16 de octubre, il Festival de Miisica de América y Espaiia. Instituio de
Cultura Hispanica, Teatro Real, Madrid

fAsimetrias (1967

Solistas tle Miisica Contemporanea de Buenos Alres, director: Armando F. Krieger
Estreno mundial 21 de noviembre, Seminario de Composicion 1967, Instituta Torcuata Di
Tella. Quinta serie de concierios con obras de compositores lalineamericanos becatdos,
Saia de Experimentacion Audiovisual, Buenos Aires

Ty

1968

Asimelrias

Solistas de Ia Orguesta Sintonica de Colombia.

Estreno en Colombia 16 de febrero, Teatro Colén de Bogota

Transiciones

Piano: Helvia Mendoza

28 de abril, IV Festival Musical, Conservaterio de Masica Pedro Morales Pino, Sala
Hernando Hoyos, Cartago

Bposicion-Fusion [1968)

Operadores te sonitle: Enrinue lorgensen y Walter Guth

Estreno mundial 26 de noviembre, Seminario de Composicion 1968, Instituto Torcuato Di
Tella, Sexta serie de conciertos con ohras de compositores latinoamericanss becades,
Sala de Experimentacion Audiovisnal, Buenos Aires

1969

Luz-sonide-movimignts (19691

Estreno mundial 20 de marzo, Museo de Arte Moderno, Universidad Nacional, Bogota
Doce mdviles para conjunto de camara

Orquesta Sinfénica de Colombia, director: Oiav Rools

9 de mayo, concierio nimere 641, Teatro Coldn de Bogota

Miisica para la obra de teatro “Julio César” (1969),

Estreno munidial 26 de septiembre, IX Festival Nacional de Arte y W Festival Nacional de
Teatro, Grupo Teatro Popular de Boyota TPB, director: Jorae Ali Triana, Teatro Municipal,
Cali

Resonancias | [1969)

Estreno mundial 23 de eciubre, Radiedifusora Nacional de Celombia, no hay datos de
intérpretes

Miisica para la obra de teatro "Julio César”

1y 2 de noviembire, Ul Temporada del Grupe Yeatro Pepular de Bogota TPB, directaor: lorue
Ali Triana, Teatro Coldn tle Bogota

1870

Aesonancias |

18 e febrero, fragmento en version grabada dentro e la conferencia-concierto “la
miisica electrdnica’, Instituto Cultural Colombo-Aleman, Bogota

Doce maviles para conjunto de camara

0ld Dominium University Symphony Orchesira. director: Roque Cardero

Estreno en Estados Unidos 1de marzo, 00U Technology Theatre, Virginia
Oposicion-Fusidn

Estreno en Colombia 6 de marzo, dentro de ia lemporada de conclertos de la Drouesia
Sinfénica de Colomhbia, concierto niimero 684, Teatro Coldn de Bogota

Resonancias|

21 de agosto, fragmento en version grabada dentro de la conferencia-concierto “La
milsica elecironica’, \ Festival Musical de Metlellin. Teatro Pablo Tabdn Uribe, Medellin

1811

HK-70 (19701

Estreno mundial 3 de junio, primer conclerto de Ia Agrupacion Nueva Misica, Instituto
Cultural Colombe-Aleman, Musea de Arte Colonial, Bogota

Oposiclan-Fusion

Conclerto a cargo de Ariel Martinez

Estrena en Uruguay 18, 19 y 20 de septiembre, conciertos del Niicleo Misica Nueva de
Montevideo, programas 19/1,19/2 y 19/3: Misica nueva, Tealro de Ia Alianza Francesa

1972
Greacion de la lierra (1972
Estreno mundial 29 de septiembre, Agrupacion Nueva Masica, Buenos Aires

1973

Creacion de la tierra

11 de alirfl, Ciclo de Conciertos y Audiciones del CICMAT, Centro Cultural General San
Martin, Buenaes Rires

Creacion de la tierra

Operacion de sonido: lacgueline Nova

Estreno en Coiombia 4 de octubre, Festival de Misica Contemporanea Institute Cultural
Colombo-Aleman, Coneierto de 12 Agrupacion Nueva Miisica, Museo de Arte Colonial,
Bogota

Creacion de la terra

Concierto a caryo de Carlos Pellegrino y Maria Teresa Sande

Estreno en Uruguay 8 de octubre, concierto del Niiclen Misica Nueva Montevideo,
programa 35: Misica electroacistica latinoamericana, Teatre e la Alianza Francasa



1973

Creacion de la tierra

5 de enero. )il Gurso Latincamericano de Misica Contemporanea, Cerro del Toro, Uruguay
Creacion de la tierra

Estreno en Francia 28 de junio, 4° Festival de Misica Electroacistica de Bourges, no hay
informacion sobre auditorio

Creacion de la tierra

Control de sonido: Corfiin Aharonian

Estreno en Suecia 26. 27y 28 de sepliemire, concierto “elekironisk musik dans”,
Estocolmo

Creacin de la fierra

Presentacidn de Coriiin Aharonian

Estreno en Rustria 17 de octubire, concierte “Elektronik aus Lateinamerika”, Zykius Kiil/1,
Planetarium, Viena

Montaje "Las camas” de Feliza Bursziyn

Museo de Arie Moderno, Bogota

1975

Omaggio a Calullus [2* version) (1972-1974)

Miembros de fa Orquesta Sinfdnica de Colombia, director: Karol Bermidez, voces:
miemiros de la Casa de la Cultura de Bogota

Estreno mundial 14 de febrera, Auditorio Leon de Greiff, Universidad Nacional, Bogola
Creacidn de la tierra

Control de sonido: Carlos da Silveira

9 de jumio, concierto del Niicleo Misica Nueva de Montevideo, programa 47: Misica
eleciroacistica y de medios mixtos, Teatro de Ia Mlianza Francesa

Creacion de la tierra

22 de oclubre, concierto del Nicleo Misica Nueva de Buenos Aires, Misica
electroacistica de Lalinoamérica, instituto Goethe de Buenos Aires

Doce maviles para conjunto de camara

Orquesta Sinfanica de Colambia, dirgctor: Daniel Lipton

5 de diciembire, Teatro Colon de Bogota

1976
Greacion de la tierra
11 de enero, V Curso Latinoamericana de Misica Contemporanea, Buenos Aires

1977

Transiciones

Piano: Helvia Mendoza

23 de marzo, Concierto en homenaie al Foro de ias Mujeres Golombianas, Teatro Galén de
Baguota

1978

Asimetrias

Fianta: Iizi Mueller, sin dates precisos de los percusionistas
21 de noviembre, Concierto Skania, Auditorio Skandia. Bogota

1980

Dece méviles para conjunto fe camara

Orquestia Sinfénica de Colombia. director: Lukas Foss

8 de felirero, Teatro Coldn de Bogota

Greacion de la tierra

14 de noviembre, concierto del Niicleo Masica Nueva de Montevideo, programa 162, Teatro
de la Alianza Francesa

1981

Omaggio a Catullus [2° version)

5 de enero, en version grabiada del concierto de la Orquesta Sinfdnica de Colembia.
director: Karol Bermiidez voces: miembros de la Casa de la Culiura de Bogoid, X Curso
Latinoamericano de Misica Contemporanea, Santiago de los Cahalleres, Repiblica
Dominicana

Omaggie a Catulius (2" versidn]

Concierto a cargo de Graciela Paraskevaidis

4 de neviembre, en version grabada del coencierto de la Orquesta Sinfénica de Colombia,
director: Karol Bermidez, voces: miembros de la Casa de la Guliura de Bogota, concierio
del Hdclea Miisica Nueva de Montevideo, pregrama 185: Compositeras fatincamericanas.
Sala Humboldt del Instituto Goethe de Montevideo

1983

$uite para orquesta de cuerdas (1964)

Orquesia de Camara de Costa Rica, director: Luis Diego Herra Rodriguez

Estreno mundial 26 de octubre. lglesia de Santa Clara, Bogota

21 de eclubre, concierto nimera 643, Sala de Concierios de Ia Biblioteca Luis Angel
Arango, Bogotd

~

Fantasia

Transiciones

Piano; Helvia Mendoza

Resonancias|

Perforaciones

Piano: Cecilia Gasas

Aveces un no niega

Cuanto tiempe fuisie dos

Les Méfaits de la lune [1964]

Voz: Martha Gutiérrez, piano: Mathew Hazelwood

Mesure (1965]

Wiolonchelo: Fedor Medina, piano: Helvia Mendoza

Asimelrias

Flauia: Dario Montova, percusion: Mariana Pesada y Mathew Hazelwood
27de octubre, Ciclo de compositores colombianos y norteamericanos, octava
aundiciom; A propdsito de lacqueline Nova, Centro Colombo Americano, Sala
Tairona, Bogotld

1984

Creacion de la tierra

Contrel e sonide: Gorifin Aharonian y Graciela Paraskevaidis

Estreno en Alemania 12 de febrero, Festival “Inventionen ‘84", concierto
“Elektroakustiche Musik aus Lateinamerika", Berlin

Dace moviles para conjunto de camara

Conjunto de camara dirigido por Barhiara Haiser

Estreno en Alemania 1 de diciembre, concierto “Neue Musik aus Lateinamerika”,
Teatro de Ia Hochschule der Kilnste, Berlin

Creacion de [atierra

Control tle sonido: Graciela Paraskevaidis

9 de diciembre, Festival "Experimentierteld: Fragiien-Musik, ein Kiilner Festival”,
cancierto “Tonbandstilcke aus Lateinamerika”, Colonia

1985

Perforaclones

Resoenancias |

Piano: Cecilia Casas

3 de septiembre, concierta Piano del siglo KX, Centro Colombo-Americano, Sala
Tairona

1886

Creacidn de la tierra

Control de sonido: Cariiin Aharonidn

11 de anril, concierto del Niicieo Misica Nueva de Montevideo, programa 264:
Jornadas 1986 de misica electroacustica I1l, Sala Humboldt del lnstitulo Goethe
de Montevideo

1981

Opesicién-Fusién

28 de mayo, concierto del Niicleo Misica Nueva de Montevideo, programa 299,
Instituto Goetite e Montevideo

Metamorfosis Il

Orquesta Sinfénica de Colombia, director: Luis Biava

12 de junio, concierto namero 24, Teatro Golon de Bogola

1988

Asimetrias

Flauta: Gahriel Ahumada, timbales: Helmut Maurberger,

tam-tams: Clemens Dressel

Estreno en Rustria junio, programa: Concierto de compesiteres colombianos en
Austria, Viena. sin datos precisos el dia y el lugar de ejecucion.

1989

Fantasia

Transiciones

Piano: Helvia Mendoza

Perforaciones

Resonancias!

Piano: Gecilia Casas

Mesure

Violenchelo: Fedor Medina, piano: Helvia Mendoza

4 1le abril, Grupo Nueva Misica. Primer Festival Internacional de Misica
Contemperanea de Bogota, Planetario Distrital de Bogeta, Sala Oriol Rangel
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1990

Faniasia

Piano: José Ravid Barén Sancher

13 v 20 de agosto, Serie Lunes de los Igvenes Intérpreies. Concurso 40 aiios HICK,
conciertos numeras 1242 y 1246, Sala de Conciertos de Ia Bitilioteca Luis Angel Arango,
Bogota

Perforaciones
Resonancias |
Pianp: Gecilia Casas

Transiciones |yl
Famiasia
Piano: Luz Aingela Posada

18 de noviembre, Serie: La misica para la Juventud, Ciclo: La Historia del Teciado, Tema
:El Piane 00, concierte numero 1284, Saia de Conciertos de Ia Biblisteca Luis ingel
Arango

Resonancias|

Piano: Cecilia Casas

27de noviemhre, Cicla de compositores colombianes y norteamericanos del siglo KX:
Miisica electroacustica, Centro Colombo-Americano, Sala Tairona, Bogota

Creacion de la tierra
30 de noviembre, Ciclo de compositores colombianas y norteamericanos del sigio M
Miisica electroaciistica, Centro Colombo-Americano, Sala Tairons, Bogota

1992

Doce maviles para conjunto de camara

Orguesta Sinfénica de Colombia director: Luis Biava
3 de Julio, Teatra Coldn de Begota

1993
Transiciones v IV
Piano: Angela Rodriguez

Les méfaits de la lune
De las hojas secas del verano (1967)
Voz: Marisol Roncancin, piane: lesis Guerrers

1 de abiril, concierto Encuentro Renovade, Centro Colombo-Americano, Saia Tairona

1985

Doce mdviles para conjunto e camara

Orguesta Filarmonica de Bogold, director: Francisco Reltig

4 de marzo, Ruditoria Ledn de Greiif, Universidad Nacional, Bagota

Creacién fie la tierra

Gontrol de sonido: Coriiin Aharenian

30 de marzo, concierto del Nicleo Misica Hueva de Montevideo, programa 380:
Iornadas 1995 de misica electroacistica V1, instituto Goethe de Montevideo

1996

Doce moviles para conjunto de camara

Orquesta de Camara del Ministerio de Educacion y Cultura de Uruguay, director:
Nicolas Rauss

Estreno en Uruguay 1de diciembre, celebracidn e los treinta anos de actividades del
Miciena Misica Nugva de Montevideo, programa 414: Misica nueva de anies y de ahora,
Ruditerio Vaz Ferreira

1998

Creacidn de latierra

Operacidn de sonido: juan Reyes, Roberto Garcia, Mauricio Bejarano

26 de abril, concierte "Musica Eleciroacustica Colombiana”, concierio nomero 15, Sala
ie Conciertos Bililioteca Luis Angel Arango, Boota

2000

Aveces unno niega

De Ias hojas secas el verano

30 de mayo, Ensamile de Masica Nueva, Departamento de Misica Universidad Eafit,
Auditorio Fundadores, Medellin

Uerjayas. Invocacion a los dioses 1° [1967)

Orquesta Sinfonica de Colombia, director: Rlejandre Posaia, sofirano: Carmenza Pérez,
Coro Masculino dei Conservatorio de Misica Universidad Nacional de Celomhbia.
directora: Elsa Gutiérrez

Estreno mundial 16 de junio, conclerto especial "Homenaie a Jacnueline Nova Sondag
1935-1975" al cumplirse 235 aiios de su fallecimiento, Teatro Colon de Bonota

Les méfaits de [a lune

Au clair de Ia lune [1966)

De las hojas secas el verang

Cuanto tiempo fuiste dos

Avecesunno niega

Voz: Liliana Rikeleva, piano: Martha Enna Rodriguez M.

Mesure
Violonchelo: Luis Guillerme Cana, piano: lgnacio Pachseca

Fantasia
Transiciones
Piano: lgnacio Pacheco

Dpasicion-fusion
Greacion de latierra
Operacidn de sonido: Ana Maria Romane

18 de junio, concierto "JACQUELINE. maovil de fa NOYA miisica en Colombia” como
homenaje a la compositora al cumplirse 25 anies de su fallecimiento, concierta
nimera 30, Sala de Conciertos de Ia Bibilioteca Luis Angel Arangoe, Bogota

2007

Greacion de latierra

Operaelon de sonido: Juan 1. Reyes

15 e febrero, Ballroom CCRMA (Center for Computer Besearch in Music and
Acoustics), Universidad de Stanford, San Francisco

Transiciones

Piane: Bealriz Baizi

Estreno en Uruguay 11 de Julie, concierto del Nilcleo Misica Nueva de Montevideo,
programa 514: el niano de hoy, Sala Titarrosa

Transiciones

Piano: Beatriz Balzi

Estreno en Argentina 14 de julio, Museo de Arte Hispanoamericano “Isaac Fernandez
Blanco”, Buenos Rires

2002

Mesure

Vi Encuentro Internacional de Mujeres en el Arte (26 de febrere al 5 de marzol, drea
México. no hay datos precisos sobire la fecha. inlérpretes ni auditorio

Doce maviles
Orquesta Sintdnica laveriana, director: Ricardo Jaramilla
22 de marzo, Auditarie Pahlo V1, Facultad de Arles, Universidad laveriana, Bogola

Greacion de latierra

Operacion de sonido: Ana Maria Romano

22 de mayo, cancierto "lacqueline Nova en el contexto latinoamericane de su
peneracion” dentro del ciclo Colon Electronico, Sala Mallarino, Teatro Coldn de Bogota

S bien la bisuueda fue exhaustiva somos conscientes de la existencia de posibles
ausencias, sin embiargo a partir de esla pesquisa se puede cancluir que los paises en
ilonde mas se ha ejecutade Jacqueline Nova son Golombia y Uruguay y las obras con
mas difusién han sitle Creccion de la fierro, Doce movilesy lronsicioness.

Fue importante [a labor de Olav Reots mientras dirigid Ia Orquesta Sinionica de
Colombia (1853-1973) pues tuvo disposicion para incluir obras de la compositora
tientro de la programacidn y tal vez su actitud le abrio camino dentro de la agrupacion
para las esporadicas ejecuciones futuras. be igual manera se recaica el compromiso
el Niicleo Mitsica Nueva de Monievideo en Uruguay, las constantes esluerzos
uruguayes a través de sus conciertes han mantenido viva la presencia de Nova en
lierras lejanas. En Colombia Carlos Barreire a través de las cicles de conciertos
realizados en la Saia Tairona del Centro Colombo-Americano, principalmente entre
1983 y 1993, ha llevado a caho una importante lalior de difusién de alguna de la
milsica de camara.

NOTRS

' En el periddica El Tiempo del 14 de eciubre de este afio se reseiia un recital de ka pianista Helvia
Mendoza en la Universidad Maclonal donde se incloye Rova dentro del programa, no se especifica
|a olira pero es e imaginarse gue se trate de “Transiclones” o “Fantasia”.

' EL 17 de marzo de ese afio |a cantanie mexicana Amgaro Cervantes Y la pianista Lidia Gerherol
presentaron algunas canciones de Jacqueline Nova dentre del Primer Encuentro Ikéroamericano
e Mujeres en el Arie. llevado a caho en la Sala Manuel M. Ponce del Palacio e Bellas Artes en
clodad de México. pero no se tiene (a informactan preclsa de las ohras elecutaras.

La wmllflad de los 16105 de esta seetlbn “facnialing nova, secorrido hloyralicn* Juaron alaboraos par
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